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I. A kutatas el6zményei

Weiner Led ¢letmivének legjelentdésebb alkotasai kozé tartoznak
kamaradarabjai, a harom vondsnégyese (op. 4, op. 13, op. 26), Vondstrioja
(op. 6) és két hegedii-zongora szonatdja (op. 9, op. 11). Ezek a miivek
alkotoperiddusainak reprezentativ darabjai. A szakirodalomban fellelhetd
eddigi elemzés egyike sem vizsgalja Weiner Osszes kamaradarabjat az
¢letmii, €s a tobbi rokon-kompozicionak kontextusaban. Batta Andras Az
ifju Weiner Leo zeneszerzoi stilusa cimi tanulmanya (Budapest: LFZF
Tudoményos Kozleményei 2, 1989) stilisztikailag elemzi, mig Tari Lujza
Weiner Leo miivészete a népzenei forrdsok tiikrében cimli dolgozata
(Budapest: LFZF Tudomanyos Kozleménye 2, 1989) a népzenei forrasokat
azonositja Weiner miveiben. A korabeli kritikdkon ¢és egy—egy
ismeretterjesztéssel foglalkozo elemzésen kiviil (példaul a Hét zenemiive
cimii radiésorozat) a miivek részletes formai, szerkezeti és karakter-
rendszerének elemzése ez idaig még nem tortént meg, vizsgalatuk a vonos
hangszerek szempontjabol pedig egyaltalan nem kertilt feldolgozasra.
Kutatasaim soran a szakirodalombol, valamint a Berlasz Melinda altal
kozreadott, tanitvanyaival készitett interjukbol rajzolodott ki a Weinerre
jellemzé  hangszerszeri  latdsmdéd,  parosulva  egyfajta  vonos
hangszerdsztonnel, mely magas szintli tudast biztositott szdmara a miivei
hangszerelése, és a kamarazene tanitdsa sordn. A tanitvanyai 4altal
emlegetett igényessége — mely a hangzaskép differencialt aranyaira,
valamint a plasztikus megjelenitésre utal — arra Osztondztek, hogy
Osszefliggést keressek a gyakorlat Osszetett elvardsai, és mivei sajatos
kottajeloléseinek értelmezése kozt; majd elemezzem a darabokat a vonds

hangszerszeriiség, a kiemelés- technika és a plasztikussag szempontjaibol.



11. Forrasok

Dolgozatom egyik legfontosabb irodalmi forrdsa Berlasz Melinda Weiner
Leo és tanitvanyai cimi munkaja, (Budapest: Rozsavolgyi €s Tarsa Kiado,
Masodik, bdvitett kiadas. 2003) melyben a volt tanitvanyok emlékeznek
Weinerre. Ebbdl a munkabdl korvonalazédott szamomra tanitdsanak
modszertana, személyisége és lelki alkata. Forrasul szolgiltak még a
Weiner Le6 hagyatékdban fellelhetdé dokumentumok, melyekbol
megismerhettem palyajanak korai iddszakat a Hacker testvérekkel
folytatott levelezésen keresztiill. A Reiner Frigyessel, Dorati Antallal és
Waldbauer Imrével valtott levelek is segitettek a weineri életmil
ténymozaikjainak  Osszerakdsban ¢és a kamaramilivek keletkezési
kortiilményeinek tisztdzasaban. Hasznosnak bizonyultak az életével
kapcsolatos dokumentumok, valamint azok a fiizetek, melyekben Weiner a
muveirdl irt kritikdkat gylijtotte Ossze.

Csath Géza Ejszakai esztétizalds cimii kritika-gytijteménye (Budapest:

Zenemiikiado, 1970) — megjelenitve a korszak zenei életét — segitett
nyomon kovetni elsé kamaradarabjainak bemutatoit, valamint korabeli
fogadtatasukat. Segitségiil szolgalt megérteni a kor stilisztikai elvarasait,
(példaul a magyaros ténus alapkovetelményének értelmezését) Weiner
alakulo stilusat. Kovacs Sandor Vilogatasok cimii cikkgyljteményébol
részleteket tudtam meg a fiatal Weiner indulésarol és zeneszerzoi elveinek
korai megnyilvanulasairol. Kovacs analizisei megvilagitottdk a Weiner-
mivek szerkezeti felépitését, eligazitast adva azok értelmezéséhez.
Berlasz Melinda folytatasokban megjelent cikksorozata — Weiner Varro
Margittal folytatott levelezésérdl — értékes informaciokat adott az op. 26
keletkezési koriilményeirdl (,,Draga Grétém!” Weiner Led levelei Varrd
Margithoz. 1938-1960 Muzsika 2005/8, aug. 9. szept. 10. okt.)

3



Gal Gyorgy Sandor Weiner Leo életmiive cimii munkdja (Budapest:
Zenemilkiado Vallalat, 1959) még Weiner életében elkésziilt biografia,
melyben egyediili adatokat és informacidkat szolgéltat a zeneszerzorél. A
barat és kolléga, Molnar Antal Magamrol, masokrol cimli emlékezéseinek
(Budapest: Gondolat, 1974) kritikai észrevételeivel szélesitette Weinerrol
alkotott képemet.

A Devich Sandorral készitett interjubdl korvonalazédtak Weiner
plasztikussagrol valo elképzelései €s Osztonzést adott szamomra tovabbi
kutatasokra. Varga Tibor, Barsi Erné, Deik Agnes és Kemény Endre
elmélyitette a tanitdsi modszerérdl, tanitvanyaival valé kapcsolatarol és
metodikédjanak sarkpontjair6l szerzett tudasomat.

Az elemzésekhez a fellelhetd kottakiaddsok koziil a kovetkezok
szolgaltak alapul:
op. 4 Lauterbach & Kuhn Leipzig, 1908;
op. 6 Bote & Bock Berlin 1909, 1937;
op. 9 Roézsavolgyi & CO Budapest, 1912;

Editio Musica, Budapest 1958;
op. 11 Franz Bard und Sohn, Budapest 1918;
Editio Musica Budapest, 1955;
op. 13 Franz Bard und Sohn Budapest (partitura) 1923;
Zenemiikiadé Vallalat Budapest (sz6lamok), 1955;
op. 26 Rozsavolgyi és Tarsa, Budapest, 1949;
Editio Musica, Budapest 1950.



111. Modszer

Dolgozatomban azt a hat miivet valasztottam elemzésre, melyet Weiner
kamaramiiveinek nevezett meg: op. 4, op. 6; op. 9, op. 11, op. 13 és op. 26.
A kutatas els6 fazisaként tanulmanyoztam az életérdl és munkassagarol
fellelhetd szakirodalmat, valamint a hagyaték dokumentumait ¢és
levelezését, melyek segitségemre voltak az életrajz hianyz6 adatainak
kiegészitésében. Palyaivét életmiive kettésségének megvilagitasaval
értelmeztem.

A kovetkezd 1épésben a hat kamaradarabot helyeztem el
zeneszerzOi korszakaiban. A keletkezési korlilményeikkel kapcsolatos
hianyzé adatokat a kutatdsom alapjan fellelt informaciokkal egészitettem
ki.

A munka masodik fazisat kamaramiiveinek hagyomanyos, elemzd
modszerrel torténd vizsgalata adta, melyet a kottakép segitségével
végeztem el. A darabok jellemzdinek attekintése miifaj, tételrend, formai,
szerkezeti, tematikus Osszefliggések szempontjabdl, valamint Weiner
sokszinii stilusjegyeinek és karakter- rendszerének szambavételével tortént.
Ezt kovette a miivek horizontélis, attekintd elemzése, mely sordn a
jellegzetes formai, szerkezeti, tematikus megoldasok mellett a karakter-
kontrasztok és az ehhez kapcsolodd vonds artikulaciok sajatos jelzéseit
vettem sorra.

Kovetkezd Iépésként a hagyatékban tanulmanyoztam az op. 41 —
(még kiadatlan) és az op. 45 hegediiversenyek partiturdinak kéziratat,
melyek a zenekari atiratuk jellegénél fogva betekintést adtak Weiner
alapveté fontossagi  jeloléseinek  vizsgalatdba, eligazitast adva

hangszerkezelésének ¢és plasztikussagrol —alkotott  elképzeléseinek
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megértéséhez. Tovabba Osszegylijtottem az elérhetd kottakiadasokat, és
azok felhasznalasdval végzetem el a tényleges elemzéseket. A
hangszerszeriiség ¢s a kiemelés-technikdk vizsgalata volt a harmadik
kutatasi teriilet, mely a kiilonb6z6 hangzasrétegek elemzésével a hangzas
plasztikussagat vildgitotta meg, a kamarazenéjébdl vett kottapéldak
értelmezésével.

A negyedik teriilet Weiner tanitdsanak leirasa, tanitasi esszenciainak
folvazolasa volt. Felkerestem a napjainkban is aktiv Weiner-tanitvanyokat,
akiktol adatokat gyiijthettem a tanitdsi moddszereirdl, a kamarazenérol
alkotott elképzeléseirdl, és tovabbi informacidkat kaphattam a dolgozatom

alapjat képez6 weineri hangszerszerliség és plasztikussag megértéséhez.

IVv. Eredmények

Weiner Le6 tisztelte a hagyomanyokat. Hangzésviliga az eddig elért
eredmények Osszegzését jelenti hagyomanyos eszkozokkel, de egyéni
izzel. Mind zenéjében, mind tanitdsidban a felhalmozott mesterségbeli
tudast, az értékmegdrzeés magas szintjét tartotta magara nézve kotelezonek.
A széphez, mint eszményhez valé kovetkezetes ragaszkodasa visszatartotta
attol, hogy zenéjében ettdl eltéré hangzast alkalmazzon. A Weiner
kamarazenéjében megvalosuld formavilag a klasszikus el6dok példajabol
szliletett, de valtozatos megoldasokban gazdag, melynek megértése segit a
formaérzek fejlesztésében. Megdrizte miivei differencialt hangzasképeiben,
a kor vonos iskoldjanak tonusgazdagsagat. A beethoveni hagyomanyok
tovabbvitele (a formaképzés, tételrend), a romantikus hangzésvilag és az
orgonapont-technika alkalmazasa mellett az erételjes karakterizalo hajlam

mutatkozik meg a vizsgalt darabokban. Mindez nemcsak a hangszinek ¢és a
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dinamikék kontrasztjaiban van jelen, hanem annak vonos vetiiletében is. A
hangszerek jatéklehetdségeinek mélyebb ismerete mutatkozik meg abban,
ahogyan a kotoiveket, sulyviszonyokat, sziineteket, vonasiranyokat,
artikuldciokat és vonos effekteket hasznalja. Annak ellenére, hogy Weiner
hagyomdnyos hangzasi eszkozoket alkalmaz, kifejezOereje széles skalan
mozog.

Weiner sajatsagos, differencialt kiemelés-technikat valosit meg, a
karakterek, dinamikak, a kontrasztalds, a hangstlyozds és a fortepiano
effekt széleskorli alkalmazéasaval. Kiilonosen a dinamika és az akcentus-
kezelés mestere, mely kiemelések az Osszetett hangzasrétegek kialakulasat
eredményezik.

Zeneszerz6 ¢és elmélettandr 1évén a miiveket az elmélet iranyabol
kozelitette meg, melynek megértetése volt tanitdsanak egyik pillére.
Weiner a kottahiiséget alapvetonek tartotta. Fontos volt szamara, hogy a
mély, elemz6 megkozelités legyen a mii eldadasanak alapja. A részek
magyarazatatol jutott el az egész megértéséhez. Weiner darabokhoz valo
kozelitése mindig komplex volt, a megsz6lalo mii jelentette a prioritast az
elméleti ember és az eldadd kozott. Tanitdsdnak masik pillére a
differencialt hangzas kialakitdsan alapult. A hangtonus érzékenysége, a
kiilonbdzé hangzasarnyalatok attetszésége, a vezetd és a kiséré szdlam
szerepének tisztazottsadga, a sokszinli hangzas-réteg aranyanak kialakitasa
jelentette az alapjat Weiner plasztikussag tanitasanak.



V. Az  értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység

dokumentacidja
SzAKMAIDiJAK:
2010. Bardos Alice Orszagos Hegediiverseny, Felkészité Tanari Kiilondij
2008. Zathureczky — Emlékverseny, Felkészit6 Tanari Dij
2007. Artis-Jus Zenei Alapitvany Dija, kortars zene oktatasaért
2007. Bardos Alice Orszagos Hegediiverseny, Felkészité Tanari Kiilondij
2006. Borsos Miklos Eziist Emlékérem
2005. Halasz Ferenc emlékére rendezett XII. Orszagos Szakkozépiskolai Hegediiverseny
Tanéri Dija
2005. Bardos Alice Szakkdzépiskolai Hegediiverseny, Felkészité Tanari Dij
2004. Gyor Megyei Jogu Varos Péterfy — Dij
2003. Zathureczky Ede — Emlékverseny, Felkészit Tanari Dij
1999. Fétanacsosi Cim
1998. Halész Ferenc Dij
1987. Miniszteri Dicséret

TOVABB KEPZESEK, ELOADASOK TARTASA:

2006. El6adas: ,, Tehetséggondozas a zeneiskola és a szakkdzépiskola
hataran”.

1999 Velem zeneiskolai tanaroknak tovabbképzés

1993 Szombathelyen tovabbképzés

KONCERTEK, KURZUSOK RESZTVEVOKENT:

2008. Knittelfeld Kulturhaus, Ausztria, Silvesterkonzert, a Johann Strauss-Orchesterrel,
vezényelt Hans Schamberger

2007. Bécs, Ausztria, Gjévi koncertsorozat, Donaufilharmonie-vel, vezényelt Georg Kugi

1981, 1982. Pommersfelden (NSZK) Nemzetkdzi Zenei Tabor.

1977, 1978. Nyirbator, Ruha Istvan hegediimiivész hegedii-, Kurtdg Gyorgy zeneszerzo
kamarazene-kurzusain vettem részt.

1975, 1979. Pécs, Jeunesses Zenei Tabor, Gyerman Istvan vezetésével.

1972. Jugoszlavia, Jeunesses Zenei Tabor (Istria, Groznan),
Carlo Chiarappa hegedimiivész (Gertler Endre tanitvany)

OKTATOKENT:
1999- évente balassagyarmati ,,Zene hatarok nélkiil” — Nemzetkézi Muzsikus Tabor,
mesterkurzus vezeto
1999- évente kaposvari Vonos Zenei Tébor — alapité tag, mesterkurzus vezetd
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